Secretaria de Derechos Humanos
MATERIALES SUGERIDOS
NIVELES INICIALY PRIMARIO - PRIMER CICLO

DoslgL\ S ALY




LA ESCUELA QUE QUEREMOS
ESCUELA PUBLICA, ARTE Y MEMORIA:

CoNStRUTMoS PUENTES
PARA FUTUROS PoSIBlES

INTRODUCCION

El 31 de agosto de 1986 se desarrolldé en Mar del Plata el Congreso Constitutivo
del SUTEBA, con el objetivo de unificar, dar continuidad y profundizar los debates,
luchas y suenos de muchxs companerxs que daban la pelea por una Escuela
PUblica nacional, inclusiva, popular, jen la que Ixs hijxs de Ixs Trabajadorxs pudie-
ran imaginar y hacer posibles futuros sonados!

En la presidencia del Congreso, UNA SILLA VACIA simbolizaba la memoria de Ixs
30.000 companerxs detenidxs desparecidxs, que desde entonces estan presen-
tes en cada lucha en defensa de la Escuela Pdblica, por los derechos de Ixs Tra-
bajadorxs de la Educacion y los derechos de nuestrxs pibxs.

Es una marca identitaria del SUTEBA asumir el compromiso histérico, ético y po-
litico de abordar criticamente la transmision de la MEMORIA a las generaciones
jovenes, para ser interpretada, puesta en tension y resignificada desde los de-
bates del presente.

Nuestro trabajo dulico y cotidiano constituye el enlace indispensable para la
promocion y puesta en marcha de los derechos conquistados, de los que estan
en tension y los derechos por conquistar.

Las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo nos han ensefado que los DDHH son la
columna vertebral de nuestra sociedad. Las politicas desplegadas por Gobier-
nos populares que hacen de los DDHH una politica de Estado, colocan a nuestro
pais como una referencia mundial.

Hoy como ayer, seguimos levantando como Pueblo las banderas de MEMORIA,
VERDAD y JUSTICIA.

MEMORIA ante las presiones de sectores de poder, nacionales e internacionales,
que representan los mismos intereses de quienes fueron complices y responsa-
bles civiles de la dictadura civico militar.

VERDAD histérica referida al pasado reciente y contra las fake news (noticias
falsas) transmitidas sistemdticamente desde los medios de comunicacién he-
gemonicos.
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Y renovamos el reclamo de JUSTICIA cada vez que exigimos transparencia y
celeridad ante hechos de Violencia Institucional que terminan con las vidas de
muchxs jovenes, o cuando nos manifestamos exigiendo la constitucion de un
Poder Judicial al servicio del Pueblo y no al de los intereses de Ixs poderosxs, en-
cubriendo persecuciones o escandalosos actos de corrupcion que tanto dafo
hacen a la Democracia.

Las Madres y Abuelas de la Plaza tejen con palabras y actos un hilo de Memoria
de generacion en generacion. Desde las aulas, Ixs Trabajadorxs de la Educacion
desplegamos ese hilo y entramamos la Memoria con el presente de nuestrxs
Alumnxs y Comunidades.

Desde la Secretaria de DDHH del SUTEBA presentamos estos materiales que invi-
tan a abordar la historia reciente desde manifestaciones de diversos lenguajes
artisticos expresados durante aquel contexto histérico y posterior a él.

Las propuestas invitan a abordar la temdatica desde un Proyecto Institucional,
comunitario y/o aulico desarrollando la tarea pedagdgica de manera colectiva,
articulando el trabajo de Maestrxs y Profesorxs de diversas asignaturas, junto a
Profesorxs de Artistica, y convocando a la Comunidad a seguir construyendo
Memoria para que nuestras infancias y juventudes Nunca Mds vean arrebata-
dos sus derechos ni vivan un pais sumido en el horror.

Por el presente y el futuro de nuestra Patria, EN DEMOCRACIA SIEMPRE.

Ménica Grandoli Patricia Romero Diaz
Subsec. de Derechos Humanos Sec. de Derechos Humanos
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MATERIALES Y LECTURAS PARA LXS DOCENTES

“Podria decirse que el arte es utopia pura, porque uno esta creando

mundos. Y en esos huevos mundos depositamos nuestras ilusiones.
Depositamos nuestras utopias en las obras que crean nuevos mundos.

Y asi le damos vigencia a esas utopias, vigencia social. En ese sentido, pienso
que si, en determinadas épocas, el dltimo refugio que le queda a las utopias
es el de la creacion artistica”

Ricardo Carpani (1930-1997)

¢POR QUE ABORDAR EL TERRORISMO DE ESTADO DESDE EL ARTE?

*Por Héctor Gonzélez

Docente de Teatro y Licenciado en Ensefanza de las Artes (UNSAM), ex Profe-
sor y Director del IVA Instituto Vocacional de Arte - CABA, fue Coordinador de la
revista “La Educacion en Nuestras Manos” - SUTEBA, actual Coordinador de la
revista “Siete3Siete” - SUTEBA, exiliado politico junto a su esposa Maria Eugenia
Ursi (1977-1984).

La Escuela Publica se conforma a fines del siglo XIX y comienzos del XX, en un
contexto impregnado por una idea de progreso que confiaba en que el avan-
ce de la ciencia y de la técnica -cuyos frutos una “mano invisible” del mercado
“derramaria” hacia todos los sectores sociales-, conducia de por si al desarrollo
material y espiritual de las sociedades. Desde Hiroshima y los campos de ex-
terminio nazis, a los actuales genocidios por hambre, desocupacion y endeu-
damiento, y los oscuros horizontes que se avizoran con alimentos, agua y aire
contaminados, aquella luminosa idea de futuro quedd profundamente cuestio-
nada.

También quedd cuestionada otra idea en la que se sustentaba esa concepcion
de progreso y sobre la cual también se conformo la Escuela: la conviccién en el
cultivo de la razén como Unico camino para el acceso al saber y garantia de un
conocimiento “objetivo” de la realidad.

Hoy sabemos que el mejoramiento material y espiritual de las sociedades no
es algo que se va a dar “naturalmente” por el simple desarrollo de la ciencig, el
mercado y el conocimiento racional, sino como tarea protagodnica y colectiva
de personas que -con su cuerpo, intelecto, imaginacion, intuicion y emociones-
producen sus condiciones de existencia.

El futuro aparece como una posibilidad que se disputa en el presente, en cada
accidon donde estd en juego algo de las condiciones materiales o espirituales de
la existencia humana.
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Ese transito que va de aceptarlo como inexorable camino ya trazado a enten-
derlo como posibilidad que los sujetos individuales y colectivos disputan en su
presente, supuso resignificar y valorar:

+ El lugar del pasado -sobre todo del pasado reciente- como herra-
mienta para imaginar y gestar esa posibilidad. En tanto, las situaciones
y los sujetos que protagonizan el presente estan enraizados en circuns-
tancias, ideas y valores que se articulan en particulares procesos en
desarrollo. Es indispensable desentranarlos y entenderlos para seguir
construyendo transformadoramente ese futuro.

+ La puesta en juego, en esta construccion, de toda la potencia e inte-
gralidad de las capacidades de los sujetos y no solo su razon.

Esta nueva mirada ha llevado necesariamente a repensar los imaginarios fun-
dantes de la Escuela, a resignificar su relacion con el futuro de los sujetos y las
sociedades, y a ampliar las perspectivas y experiencias que pone a disposicion
de Ixs Estudiantes.

No es posible pensar el futuro si no tenemos en cuenta las circunstancias del
pasado reciente que adn siguen signando nuestro presente. En particular, las
que devienen del traumdatico golpe civico militar de 1976. Un suceso que, a su vez,
es necesario contextuar en otros procesos historicos.

Desde 1930, en que un golpe militar interrumpid la primera experiencia de Go-
bierno popular en nuestro pais hasta los comicios de 1983, solo durante 12 afos
hubo Gobiernos constitucionales elegidos en elecciones libres. En los otros 4l
anos hubo Gobiernos dictatoriales o producto de elecciones con proscripciones.

Fue a partir del proceso que culmind en el golpe que derroco al Gobierno cons-
titucional de Peron en 1955 -donde aviones militares bombardearon a la pobla-
cion civil congregada en Plaza de Mayo, que luego persiguié encarnizadamente
e incluso fusilé a opositorxs- en que la violencia ejercida contra el Pueblo Traba-
jador fue creciendo hasta llegar, con la dictadura iniciada en 1976, al sistematico
despliegue del terrorismo de Estado.

Este exponencial incremento de la represion no puede entenderse si No se to-
man en cuenta, al mismo tiempo, los avances que se fueron dando en la orga-
nizacion y las luchas de Ixs Trabajadorxs y del movimiento popular por sus dere-
chos, avances que pusieron en cuestion los arraigados privilegios de las clases
dominantes. Las decisivas conquistas econdmicas, sociales y politicas logradas
con el peronismo a partir de 1945 generaron un salto de conciencia en los secto-
res populares que subvertia el historico y dependiente lugar en que se pretendia
mantenerlos.

La feroz represion -sobre los cuerpos, pero también ideoldgica y cultural-
desatada por la llamada “Revolucion Libertadora” y continuada en los sucesi-
vos golpes institucionales -con el silencio o directa complicidad de gran parte
del aparato judicial, sectores del empresariado nacional y de la jerarquia de la
~Iglesia- lejos de poder erradicar aquella conciencia conquistada, fue enfrentan-
' do una creciente y renovada resistencia que se daba, ademds, en un contexto
- internacional de emergencia de experiencias y movimientos emancipatorios,
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portadores y potenciadores de horizontes utdpicos. Esa resistencia, aln en los
mMas oscuros momentos del terror dictatorial -tiempos de “el silencio es salud”-,
se siguid expresando en el valiente accionar de Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo, y el conjunto de Organismos de Derechos Humanos.

Actualizar la Memoria de este pasado reciente implica entonces recuperarlo en
su multidimensionalidad:

« El aberrante accionar de un aparato estatal que se corporizd en ejecu-
ciones ilegales, desapariciones forzadas, Centros Clandestinos, torturas
sistematicas, secuestros de nifixs para privarlxs de su identidad, censura
periodistica, cultural y artistica, prohibicion de actividad politica y sindi-
efe]l Eiies

+ Las multiples acciones de resistencia en el campo de los Derechos
Humanos, pero también en el campo educativo, sindical, cultural y ar-
tistico.

Y las reivindicaciones, demandas, ideas, convicciones, expectativas,
luchas y utopias que movilizaban en esos tiempos al movimiento popu-
lar y para erradicar las cuales se impuso el terrorismo de Estado.

¢POR QUE RECUPERAR ESTA MEMORIA?

Casi 40 anos de institucionalidad democratica no pueden hacer olvidar que si-
guen existiendo fuertes poderes econdmicos, con vinculaciones con la Justicia
y lazos con poderes externos, que colocan la defensa de sus intereses por sobre
| toda idea de bien comuan. Y que con sus monopodlicos aparatos de comunica-
cidn y usinas de pensamiento buscan permanentemente impactar en el sentido
comun con sus politicas de olvido.

Rescatar La Memoria es:

Afirmar la vigencia de la Democracia, la Justicia y los Derechos Hu-
manos, contraponiéndolos a toda nueva forma de injusticia, totali-
tarismo y deshumanizacion.

Reflexionar sobre el sentido y alcance de los Derechos Humanos, de
todos los derechos sociales y sobre la necesidad de luchar colecti-
vamente para conquistarlos y defenderlos.

Recuperar, en las figuras de las victimas, los idearios y los suefos
-individuales y colectivos- que alimentaron las distintas formas de
imaginar futuro y de pelear por su concrecion, idearios y suefos que
hoy puedan dialogar y enriquecer los de las nuevas generaciones.

Transmitir a las nuevas generaciones esa historia colectiva, las lu-
chas libradas, los suenos forjados para resignificarlos desde sus
presentes, para construir junto a ellxs la valoracion y defensa de los
DDHH y la Democracia.
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P qus o/ wit? o

La lucha por Memoria, Verdad y Justicia, iniciada durante la dictadurag, se ha
sostenido a lo largo de todos estos anos y ello mismo constituye un hecho y un
valor cultural de significativa importancia para nuestra sociedad, reconocido
incluso a nivel internacional.

La Escuela Pablica ha sido uno de los @mbitos involucrados en su sostenimiento.

Dice Pilar Calveiro, sobreviviente del campo de exterminio de la ESMA: “La repe-
ticion puntual de un mismo relato, sin variacion, a lo largo de los arios, puede
representar no el triunfo de la Memoria sino su derrota. Por una parte, porque
toda repeticion ‘seca’ el relato y los oidos que lo escuchan, por otra, porque la
Memoria es un acto de recreacion del pasado desde la realidad del presente y
el proyecto de futuro”.

La experiencia del Arte puede abrir nuevas oportunidades para este encuentro.

El prioritario y casi excluyente papel que la modernidad occidental adjudico al
pensamiento racional en el desarrollo de Ixs individuxs, al focalizar en un solo
aspecto de la potencialidad humana -la razéon- relegd, subordind o desprecid
otras potencias como la intuicion, la imaginacion, la sensibilidad, el sentimiento
y la emocion.

Esta mirada recortada -que marco fuertemente a la Escuelq, institucion pro-
totipica de esa modernidad- no solo genera un desequilibrio en el desarrollo
de nuestras potencialidades. También lleva a un desequilibrio en cémo con-
cebimos y construimos el mundo. Porque concebir el mundo es abstraer del
indiferenciado y cadtico fluir de las sensaciones y sentimientos que nos provo-
ca la vivencia del mundo, una forma que nos permite discriminar, aprehender
y manejar algo de eso que experimentamos. Esas formas que abstraemos de
nuestra experiencia sensible son los conceptos con los que vamos dando forma
y pensando el mundo.

Nuestra concepcion del mundo, por lo tanto, estd en relacion con la riqueza de
nuestras experiencias sensibles, y estas, a su vez, con el desarrollo de todas nues-
tras capacidades y 6rganos sensoriales. Una cultura y una Escuela que relegan
el desarrollo de lo sensible, reducen y empobrecen el mundo que conciben y
que construyen.

Pero ademds incide en una determinada relacion con el mundo. Para la razoén, el
mundo es bdsicamente algo cognoscible. En tanto, conocer implica necesaria-
mente un distanciamiento. Para el pensamiento racional, el mundo es algo que
estd ahi, separado del hombre, estd para conocerlo, pero también para usarlo,
para dominarlo. Este es un sesgo fundamental de la llamada cultura occidental.

Rodolfo Kusch diferenciaba esta concepcion de la de las culturas originarias de
nuestro continente que se situan en el mundo como parte del mismo, estable-
cen un vinculo primordial con su realidad, se comprometen con su dmbito. Es o
que Kusch llama la actitud del “estar ahi”.

24 de marzo - ESCUELA PUBLICA, ARTE Y MEMORIA: CONSTRUIMOS PUENTES PARA FUTUROS POSIBLES

Pagina 7




Estar en el mundo es sentir el mundo. Nuestra experiencia primaria de la reali-
dad pasa por el sentimiento antes que por la cognicion. El mundo vivido, es un
mundo sentido. Y ese sentimiento del mundo no puede ser cabalmente apre-
hendido por el pensamiento y el lenguaje racional. Solo puede captarse, objeti-
varse y transmitirse a través del arte y sus lenguajes.

Los lenguaijes artisticos se han construido historicamente sobre distintas formas
de representacion: palabras, imdagenes, sonidos, movimientos.. Cada forma de
representacion, por involucrar un determinado érgano sensorial, puede apre-
hender y dar forma a una determinada cualidad del mundo. Ninguna forma
de representacion transmite todas las cualidades de la experiencia del mundo;
cuando elegimos una forma de representacion, estamos concomitantemente
= omitiendo aquellos aspectos del mismo que esa forma estd imposibilitada de
7.1 aprehender. '

"' Dice Eissner: “Las clases de redes que sabemos tejer, determinan las clases de
" redes que lanzamos. Estas redes, a su vez, determinan las clases de peces que
. pescamos”.

.+ Estas redes sensibles que lanzamos nos pueden servir para aprehender y con-
¢ ceptualizar el mundo que ha sido. La experiencia del arte en la Escuela, como

| apreciacion y como produccion, puede ser un camino para acercarnos y acer-
car a nuestrxs Estudiantes a la comprension del pasado reciente.

¢ 000 000 000 000 000

Comprender es mucho mds que conocer. Es una especie de sa-
biduria. Es distanciamiento critico pero también pertenencia.
Es sentirse parfe -"estar ahi” diria Kusch- de Lo que fue pero
sigue estando. Es hacer mds pleno nuestro compromiso con el

mundo que vivimos. i W
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ACTIVIDADES PARA EL AULA
SUGERIDAS PARA SER TRABAJADAS INTERDISCIPLINARIAMENTE

Las siguientes sugerencias de actividades fueron pensadas para ser trabaja-
das colectivamente entre Docentes de los diversos lenguajes artisticos, Profe-
sorxs de Educacion Fisica, Artistas de la Comunidad 'y familias. Tiene por objetivo
abordar la tematica de MEMORIA, VERDAD y JUSTICIA, desde la articulacion entre
el arte en sus diferentes expresiones con la Escuela y la Comunidad.

VAMOS A CONOCER A ARTISTAS QUE EL TERRORISMO
DE ESTADO DESAPARECIO

Maria del Carmen Sabino era una Artista plastica y Docente que trabajaba en
Escuelas de José C. Paz y San Miguel. Era petisa y muy chiquita, por eso le decian
“Pastilla”. Fue secuestrada el 29 de agosto de 1976 cerca de la Estacion Tropezdn
de San Martin. Te mostramos algunos de sus dibujos.

1. ¢Qué ven en este dibujo? ¢Como lo describirian? ¢Qué les
parece que quiso dibujar? ¢Qué utilizd para hacerlo?

2. :.Como son las casas? ¢Conocés en el barrio casas asi?

3. ¢COmo es el arbol? ¢Por qué no habrd gente? ¢En qué
época lo habré pintado?

4. ;Por qué creés que utilizd solamente Iapiz negro?

5. ¢Te animds a dibujar tu barrio? jLo podemos hacer con
|Gpices de colores!
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1. Este es su autorretrato. Significa que Maria del Carmen se
dibujé a si misma. ¢Como ven a Maria del Carmen?

2. ;Por qué creés que se dibujo asi? ¢Qué pasaba en el pais
en la época que lo dibujo?

Ana Maria Ponce, “Loli”, era una Maestra que escribia poemas y dibujaba. Fue
secuestrada el 18 de julio de 1977 en Capital Federal.

Se recuperaron sus poemas y sus dibujos. Miremos el de este nifo:

¢COMOo es su expresion?
¢Por qué estard asi?

¢Qué pasaba en el pais para que ese NiNo estuviera triste
y solo?

iHagamos dibujos coloridos de nifixs que estén alegres! (Por
qué razones pueden estar alegres?
(Qué cosas Te causan alegria?
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Escuchamos una zamba llamada
"Zamba para la guagiita’,
compuesta por Enrique Condomi.

En el siguiente enlace, pueden escuchar

la zamba: \ﬁ
https://youtu.be/QK7AUKOWQDO = 5

s5M S share Sposwe e
9 — SUBSCRIBE 1.2M

¢QUIEN ERA ENRIQUE CONDOMi, AUTOR DE ESTA ZAMBA?

Le decian “Moreyra” o “Chango”. Nacido el 27 de noviembre de 1936. Militante
Montonero. 39 anos de edad. Empleado en una fabrica de cerdmicas del ba-
rrio porteno de Mataderos. Secuestrado el 29 de septiembre de 1976 en la Zona
Oeste del Gran Buenos Aires. Asesinado -aparicion del cuerpo sin vida- el 2 de
octubre del mismo ano, en Avenida Rivadavia al 24.000; San Antonio de Padug,
partido de Merlo, provincia de Buenos Aires.

Miguel Enrique era cantante y su cancion “Zamba para la guaguita” muchos anos
mMads tarde fue interpretada en publico, por su hija también cantante, Verdnica
Condomi. El la habia hecho precisamente para que su hija aprendiera a cantar
y empieza con estas estrofas: “Quise hacerte esta zambita pa’que aprendas a
cantar, el canto de nuestra tierra, guaguita, la mas hermosa que hay”. Muchos
anos mas tarde, el 1° de junio de 2015, durante el encuentro “Folklore y Memoria”
realizado en la ex ESMA, se llevd adelante la intervencion “Presentes”, en la que se
colocd una fotografia en gran formato con el rostro de Miguel Enrique Condomi.

En Merlo, la Direccién de DDHH, junto a la familia Condoml, colocé una esquina
de la Memoria en el lugar donde Miguel fue asesinado.

Letra de "Zamba para la Guagiita®

Quise hacerte esta zambita

pa'que aprendas a cantar

el canto de nuestra tierra, guaguita
la mds hermosa que hay.

Quise hacerla bien sencilla

-dos o tres tonos no Mdas-

para que puedan tus manos chiquitas
acompanarla al cantar.

Quise hacerte esta zambita, guaguita
pa'que aprendas a cantar

que ser humilde y muy pobre, petisa "=
nunca debe avergonzar

porqgue son pobres y humildes, guaguita 4
lo que amasaron tu pan.

Quise hacerte esta zambita
pa'que aprendas a soAar
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https://youtu.be/QK7AuKOwQD0 

con esa patria grandota, guaguita
con que suena tu papd

patria sin pobres ni tristes, guaguita
que algln dia llegara.

e
Hay quien crece para arriba n
y otros en que ancho nomds, EQ o
pero hay quien crece hacia adentro, guaguita  w#
y es lo que debe importar, M

pues si lo de adentro es grande, guaguita  ©
siempre tendrds para dar.

Quise hacerte esta zambita, guaguita
pa'que aprendas a cantar

que ser pobre y muy humilde, petisa
nunca debe avergonzar

pues si lo de adentro es grande
siempre tendrds para dar.

1. Luego de escuchar "Zamba para la guaguita® conversamos en ronda sobre la
cancion:

B ¢Quién escribid la cancion? ¢A quién le canta la zamba?

m ¢Qué le dice el autor a la persona que le escribe la can-
cion?

M :Por qué dird “Una Patria sin pobres ni tristes”?

B :COmo son nuestras manos? ¢COMo pueden acompanar
la cancién? Con sonidos, con elementos (palmas, instru-
mentos, panuelos). Podemos registrar cada opcién para
compartir con companerxs de otras Seccionales o con las
familias en casa (audio, filmacion, fotografia, dibujos).

B :Bailamos? ¢Cémo nos podemos mover? Utilizamos algdn
objeto, como panuelos u otros. :

iTrabajamos con La Letra de la canciénl

Trabajar con las estrofas escritas en letra imprenta maydscula, en pequenos
grupos. Cada grupo con una estrofa, lectura mediada por Ixs Maestrxs. Intentar
seguir el texto mientras escuchamos la cancion.

B ¢Donde dird..? Las buscamos en la estrofa. ¢Qué significan
estas palabras?

GUAGUITA
DESAPARECER
POBRES
PROHIBIR
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(Trabaijar el significado por contexto)
¢En qué estrofas aparecen esas palabras?

1. Armamos una cartelera con la cancion y las producciones con “nues-
tras manos chiquitas”.

1. Compartimos la letra de la cancion con las familias, con el registro producido
(escrito, sonoro o visual) y con la version original (acomparniada con resefa del
autor desaparecido por la Gltima dictadura civico-militar).

B ¢Qué le dirian a sus guaguitas? ¢Qué le agregarian a la le-

AT tra que escribid el autor detenido desaparecido a su hija?
—_ . . . . .

— | B ¢Se animan a escribir, a dibujar o a cantar esta zamba o
pE— una propia? Con palmas, los toc toc, maracas u otros ins-

— 1 trumentos musicales que tengas.

La dictadura civico militar prohibiod la difusion de muchas canciones, libros, no-
tas, etc. Entre las canciones censuradas se encuentra “El Reino del Revés”, de
Maria Elena Walsh. Ella fue perseguida por la censura de la dictadura civico mi-
litar y decidid no seguir componiendo ni hacer presentaciones en publico. En el
siguiente enlace podrds escuchar la cancion:

https://youtu.be/KIMQZsifcio 5‘£

S

1. Observamos el audiovisual de la cancién “El Reino del Revés” de Maria Elena
Walsh. ¢Por qué estd todo al revés?

2. Podemos escuchar nuevamente la canciéon y elegimos la forma de acompa-
narla:

I Bailamos solxs o en parejas

B Acompanamos con instrumentos

3. Escuchamos la lectura de la letra de la cancion (lectura a cargo de Ixs Docentes)
y conversamos:

B cQué personajes tiene la cancion? ¢Qué cosas estan al re-
ves?

B ¢En qué momento se escribid la cancion? ¢COmMo se escu-
chaban las canciones en esa época? Durante la dictadu-
ra, ¢qué cosas estaban al revés?

W :Por qué la autora de la cancién decidid escribir una can-
cién disparatada?

B :Qué disparates podemos agregar?
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https://youtu.be/KlMQZsifcio 

EL Reino del Revés de Maria Elena Walsh

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nada el pdgjaro y vuela el pez

Que los gatos no hacen miau y dicen yes
Porque estudian mucho inglés

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Me dijeron que en el Reino del Revés
Nadie baila con los pies

Que un ladrdn es vigilante y otro es juez
Y que dos y dos son tres

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Vamos a ver como es

El Reino del Revés $3HO1531 30 0INDHID
Me dijeron que en el Reino del Revés '
Cabe un 0so en una nuez

Que usan barbas y bigotes los bebés

Y que un ano dura un mes

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Me dijeron que en el Reino del Revés
Hay un perro pekinés

Que se cae para arriba y una vez

No pudo bajar después

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Vamos a ver coOmo es

El Reino del Revés

Me dijeron que en el Reino del Revés

Un senor llamado Andrés

Tiene mil quinientos treinta chimpancés
Que si miras, no los ves

Vamos a ver como es

El Reino del Revés

Vamos a ver como es

El Reino del Revés b
Me dijeron que en el Reino del Revés - N N %%‘

Una arana y un ciempiés i o
Van montados al palacio del marqués -% a
En caballos de ajedrez ‘

Vamos a ver cOmo es
El Reino del Revés
Vamos a ver cOmo es
El Reino del Revés

Otra cancidn prohibida fue “En el pais de Nomeacuerdo”. ¢La escuchamos?:

https://youtu.be/pNXPEIFWesE =<
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https://youtu.be/pNXPE1FWesE

PROPUESTA PARA TRABAJAR EN EL AULA

_IdPor qué se llamard asi? ¢Qué es lo que no se recuerda?
M :Qué queria la dictadura que no se acuerden?

[l ¢Por qué tenemos que recordar?

B cQué pasaria si no recordamos quiénes somos, qué hace-

Mos, quiénes son nuestras familias? ¢A un pais le pasard
lo mismo? ¢Por qué?

IVamos a inventar un pais donde recordemos todo! (Qué fe
gustaria que recordemos? Lo dibujamos, hacemos collage v
otra expresion para que Lo podamos mostrar. - -

1. Compartimos la letra y musica de las canciones infantiles prohibidas durante
la dltima dictadura civico militar argentina de la autora censurada Maria Elena
Walsh: “El Reino del Revés” y “En el pais de Nomeacuerdo”.
B :Qué cosas creen que estaban al revés durante la dicta-
dura militar?

| ¢cPor qué piensan que la autora utilizo el titulo “En el pais de
Nomeacuerdo”

I ;Por qué consideran que se prohibian las canciones?
M :Cudl es la importancia de la libertad de expresion?
M :Por qué es importante recordar?

2. ;.Como escucharian las canciones prohibidas en esa época? ¢Alguna familia
conserva algun disco?

3. Propuesta de exhibiciéon de tapas de discos censurados de la autora (repro-
ducciones de fotografias, armado de reproduccion, etc). Produccion de mues-
tra para compartir y resignificar la represion en la cultura.

(SABIAS QUE TAMBIEN HAY CUENTOS PARA NINXS QUE FUERON
ESCRITOS POR EXILIADXS DE LA DICTADURA?

“El Negro de Paris” (1989) es un cuento infantil de Osvaldo Soriano. (Mar del Pla-
ta, 1943 - Buenos Aires, 1997). Fue un Narrador y Periodista argentino que intento
reflejar la realidad del pais. Paso su infancia y adolescencia en su ciudad natal y
en las provincias de San Luis y Rio Negro. Tras variados empleos, se dedico al pe-
riodismo politico, deportivo y cultural. Después del golpe militar de 1976, aban-
dond Argentina y no regreso hasta el advenimiento del Gobierno democratico
de Raul Alfonsin. Vivid en México, Bruselas y Paris hasta su regreso en 1984. Desde
entonces y hasta su muerte colaboré en el diario Pagina/12.
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“El Negro de Paris” (1989), refiere los avatares de

El Negro un nino y su familia, que debe abandonar la Ar-
de Paris gentina por motivos politicos, debido a la dicta-

oSS dura militar.

' En este link vas a encontrar el cuento en texto:
m'ihttps://drupol7.cnbo.ubo.or/sites/defoult/fi-
""les/novedades/adjuntos/el_negro_de_paris

de_o._soriano.pdf

Y en este, un video del cuento: ﬁ
https://youtu.be/GpUcaUhoBau '

<

¢Por qué se tuvo que ir la familia del nino de Argentina? ¢A
doénde se fueron?

¢A quién dejo con su tio? ¢Con quién se encontro en Paris?
¢Quién es el Negro? ¢Qué poderes tiene?

¢Tenés mascota? ;CoOmMo se llama? ¢Escribimos su nom-
bre?

¢Qué te gustaria poder ver desde lo alto? ¢Qué paises te
gustaria conocer?

¢Qué lugares conocio?

¢Qué lugares de Buenos Aires y de tu ciudad te gustan?

IVAMOS A HACER UN COLLAGE CON TODOS LOS LUGARES QUE
NOS GUSTARiA CONOCER! (CON QUIEN TE GUSTARIA IR?

Teniendo en cuenta lo que estuvieron trabajando con los diferentes lenguajes
artisticos, les proponemos realizar:

B Murales en alguna pared de la sala o de la Escuela

B Objetos con diferentes materiales para una exposicion

B Canciones que cuenten qué sucedid en la dictadura

En los anos anteriores, las Madres y las Abuelas de Plaza de Mayo nos propusie-
ron hacer arte sembrando Memoria para que florezca la Identidad. Te mostra-
mos algunas fotos de lo que produjeron otrxs nifixs como vos en otras Escuelas.
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MATERIAL AMPLIATORIO Y DE CONSULTA PARA DOCENTES

Pevcr Figforico

El 24 de marzo de 1976 las Fuerzas Armadas iniciaron una nueva dictadura civico
militar que obturaba los caminos democraticos.

Durante esos anos se llevaron adelante profundas transformaciones econdmi-
cas al desestructurar la matriz econdmica del modelo de sustitucion de impor-
taciones, abrir la economia a las importaciones y otorgar prevalencia al capital
extranjero.

El objetivo de las clases dominantes fue reestructurar el Estado y a la sociedad
misma.

Este proceso se llevd adelante sobre una sociedad que habia experimentado
durante 18 anos la proscripcion de la fuerza mayoritaria, el peronismo, para par-
ticipar de la vida en Democracia. Esto provocd que las movilizaciones populares
y las tensiones con las clases dominantes fueran constantes.

Desde el golpe de Estado de 1955 se manifestaron numerosas acciones de lu-
cha vy resistencia: pintadas clandestinas, tomas de fabricas, huelgas, construc-
cion de Organizaciones populares y estudiantiles, Sindicatos combativos, etc.

El disciplinamiento social se volvié, para las clases dominantes, una necesi-
dad estratégica. El genocidio fue desplegado sobre la poblacion. Se suprimié
el Estado de Derecho y las instituciones que regulan la vida de un pais fueron
arbitrariamente suspendidas o intervenidas.

Se cerraron las sesiones del Congreso, se bajaron los salarios, se eliminé el
derecho a huelga, se suprimié cualquier forma de protesta, se censuraron
Periodistas, Musicxs, Escritorxs, Artistas; se prohibieron libros, canciones y
peliculas.

T e Bedlelts Carta ala Junta Militar de Rodolfo Walsh 1977
Walsh describia en

su Carta a la Junta “(..) Quince mil desaparecidos, diez mil precos, cuatro mil
Militar el terrorismo muertos, decenas de miles de desterradec son la cifra desnu-
de Estado en mar- , 2 S
. da de ese tervor. Cobmadas las cdrceles ordinarias, crearon
ustedes en lac principales quarniciones del paic virtuales com-
Para 1981, el saldo pos de concentracion donde no entra ningin juez, abogado,
era  escalofriante: periodicta, observador internacional. El secreto militar de los
g i edlinioletiel) rocedimientos, invocado com idod de la invectigacio
receSién indus_ 'b ocedimienlos, invocado como nhecesi e la 1hve Iﬁﬁﬂlﬂh,
trial, una constante convierte a [a mayoria de los detenciones en secuectroc que
devaluacion, des- permiten [a torfora sin limite y el fusilamiento sin juicio. Mdc

mantelamiento de
los servicios esta-
tales y una deuda

de siete mil recursos de hdbeas corpus han sido contestados
negativamente este dltimo aso. En otroc miles de cacos de

externa que crecia desaparicion el recurso wni siquiera se ha presentado porque
de forma exponen- ce conoce de antemano cu invtilidad o porque no se encuen-
cial.

tra abogads que ose presentarlo despuée que fos cincuenta o
cesenta que o hacian fueron a sv turno secuestrados (...)"
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Lxs desaparecidxs, presxs, exiliadxs, desocupadxs y despedidxs se conta-
ban por miles. Cientos de mujeres estaban embarazadas en el momento de
su secuestro en los Centros Clandestinos de Detencion ilegal. Los militares
decidieron robar a Ixs nifixs nacidxs en los campos, esto sucedié con la gran
mayoria.

Desde el inicio de la represion ilegal, las familias de Ixs secuestradxs desa-
parecidxs comenzaron las blsquedas de sus seres queridos. En un princi-
pio, madres, padres, hermanxs y esposxs buscaron en las Comisarias, los
Juzgados, las iglesias, los Hospitales y las bases militares. En esa bisqueda,
junto a Organismos de Derechos Humanos preexistentes, fueron surgien-
do Familiares de Detenidos y Desaparecidos por Razones Politicas, Madres
de Plaza de Mayo y, en 1977, se formé la Asociacion Civil Abuelas de Plaza de
Mayo para buscar a Ixs hijxs de sus hijxs.

La bUsqueda, que al inicio fue individual, se transformd en colectiva.
Para el 24 de marzo de 1982, la Junta Militar conmemoraba un aniversario mas
de su asalto al poder. A los pocos dias, el 30 de marzo, miles de Trabajadorxs
saldrian a la calle. El deterioro de vida era palpable, la represion también. Cien-
tos de detenidxs y heridxs se contabilizaron en esa jornada de lucha.

El 2 de abril de 1982, Galtieri anunciaba la ocupacion de las Islas Malvinas.

Las Madres de Plaza de Mayo sintetizaban su posicion: “Las Malvinas son ar-
gentinas, los desaparecidos también”.

La guerra dejoé 649 muertos y mas de 1200 heridos.

Los soldados sobrevivientes del conflicto, del maltrato y de las torturas, segui-
rian sufriendo el maltrato de los militares en su vuelta al continente. Habia que
borrar la derrota, desaparecer Malvinas, borrando a los miles de jovenes que
participaron.

En 19883, la Democracia volveria a regir en nuestro pais pero las consecuencias
de la dictadura civico militar adn perviven.

(a lucha por soctener lo. Memoria y obtener lerdad y Justicia
cigue siendo (a bandera de [as viejas y nuevas generaciones.

Arte, Memoria y Derechos Humanos en Argentina (nota que resume conceptos
y aporta imégenes para los ejes, muy interesante)

https://journals.openedition.org/artelogie/1420 ;\‘\vﬁ

Violencia, arte y memoria. Material para Secundaria
https: [ fwww.bellasartes.aob. ar/media/uploads/paginas/arteymemoria. Ddf/\\

Dibujos inéditos de Antonio Berni sobre la dictadura
https://elpais.com/cultura/2016/10/26/actualidad/1477510442 _783955.html> <
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